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ABSTRACT: 

Abstract: The poetic text is full of phonetic values which combine in a specific way. Indeed, poetry is characterize by 

internal and external rhythmical features that rally in one way or another, and that contribute in creating the general coherence  

of rhythm. Abi rabia Afif eddine Al Tilimsani’s poems may illustrate the concept of the stylistic and rhythmical cooperation. 

Since rhythmical levels differ within the frame of phonetic structure, we have chosen to uncover the stylistic  and rhythmical 

facts at the level of syllables  and  their  cooperation with the construction or the pattern as it is embodied in the measures and 

in the rhyme . How does this cooperation between style and rhythm reveal itself in the poems by Abi rabia’ through the 

phonetic syllables and Khallili measures? And has this divergent and pluralistic couple of syllable and measure  contribute in 

constructing a unified weft for the poetic rhythm? 
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 -المقطع والتفعيلة أنموذجا -التناعم الإيقاعي في شعر عفيف الدين التلمساني
1  /أحمد الشريف شطراحد  

ينفرد بسِمات إيقاعية داخلية وخارجية تتضافر بشكل أو بآخر بما يُسهم في من حيث  يزخر النص الشعري بالقيم الصوتية التي تتآلف فيه على نحو مخصوص، ملخص:

م صورة واضحة حول مفهوم التضافر الأسلوبي للإيقاع. ومادامت مستويات قد  يُ  ولعل شعر أبي الربيع عفيف الدين التلمساني يمكنه أن   توقيع انسجام الإيقاع بشكل عام،
مجسدا في فقد آثرنا تعرية الوقائع الأسلوبية الإيقاعية على مستوى المقاطع الصوتية في تضافرها وتلاحمها مع الهيكل أو المنوال  ة الصوتية،الإيقاع تتعدد وتختلف في إطار البني

؟ وهل أسهم هذا الثنائي المتباين  فكيف تبدّى التناغم الأسلوبي الإيقاعي في شعر أبي الربيع انطلاقا من المقاطع الصوتية والتفعيلات الخليلية .تفعيلات البحر والقافية
 والمتعدد )المقطع والتفعيلة( في بناء لحمة واحدة للإيقاع الشعري؟ 

 . التفعيلة -المقطع -التناغم: الشعر الجزائري، الإيقاع، كلمات مفتاحية
 

 مقدمة: 
جهاز النطق، يقرّ ابن جنّّ ذلك  لا شك أن الصوت يوحي بخصائصه الذاتية المتأتية من طبيعته التصويتية، وكيفية حدوثه في

)جنّ، )د ت(، صفحة  حين يقول: "فإنّ كثيرا من هذه اللغة وجدته مضاهيا بأجراس حروفه أصوات الأفعال التي عبّّ بها عنها"
ف يحقق تفاعله الصوتي قوة وضعفا، بحسب . فللحرف طاقة إيحائية تنبعث من طبيعته الصوتية، وهو في مجاورته لبقية الحرو (17

 . (05، صفحة 7111)حسان،  الطبيعة والمخرج، أو بحسب تموقعه في السلسلة الكلامية

                                                           

 chetrah.ahmed-cherif@ensc.dz  البّيد الإلكتروني المهنّ:، )قسم اللغة والأدب العربي( قسنطينة  -المدرسة العليا للأساتذة آسيا جبار 
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باااين  فهاااا، "فاااإنفي سلسااالة الكااالام منفاااردة، أي الأصاااوات اللغوياااة علاااى تنوعهاااا واختلا الصاااغرىوإذا تجاوزناااا النإااار إا العناصااار 
فالصاوامت تبقاى  (،89، ص7195شااهين،)الكلمة المركبة من عدة أصوات مرحلة  وسيطة  هي مرحلة المقطع"الصوت المفرد، و 

منعزلاة مااا ص  صاال بينهااا وباين الصااوائت مزاوجااة وتضااام تاام في شااكل مجموعااات نفسااية، لأن الكالام يتااألف ماان وحاادات صااوتية 
 ,Pike , 1982) ل صااوت كااان منفصاالا بتوقااف م قاات لأصاابف الكاالام غااير مفهااوممتتابعااة في صااورة مقاااطع صااوتية، ولااو أن كاا

p:24) "7195شاااااهين،)، لكااان هاااذا التراسااال لتااادفق ايموعااااات النفساااية لا باااد أن يتفاااق "ماااع طريقااااة اللغاااة في تاااأليف بنيتهاااا ،
 ، ما يعنّ أن لكل لغة في العاص مقاطعها الصوتية التي تشكلها .(89ص

)أناااي ،  في وضاااع تعرياااف مااادد للمقطاااع، تبعاااا لاخاااتلاف نإااار م إلياااه  فمااانهم مااان نإااار إلياااه نإااارة  عياااةوقاااد اختلاااف اللغوياااون 
فإناه يإهار رأى بعض علماء الأصوات المحادثين أناه إذا ت تساجيل الذباذبات الصاوتية فاوح لاو  حسااس إذ    (711ص، 7101

القماام هااي أعلااى مااا يصاال إليااه الصااوت ماان الوضااو  ، وتلااك هااذا الخااج ماان قماام ووديااان ، ويتكااونأثرهااا في شااكل خااج متمااوج
السمعي، والوديان هاي أقال ماا يصال إلياه السامع مان الوضاو ، وأصاوات اللاين  تال في معإام الأحياان تلاك القمام تاركاة الودياان 

دة" )مختاار باعتباره "مجموعة من الأصوات تنتج بنبضة أو خفقاة صادرية واحا  ومنهم من نإر إليه نإرة نطقية ،للأصوات الساكنة
إقارارهم بوجاود ارتبااث وثياق باين بنياة الكلماة  في اتجاه مغاير جاءت نإرة الوظيفيين إا المقطاع مان ، و ( 181، ص7197 عمر،

 .وبنية المقطع، بمعنى أن المقطع يتحدّد انطلاقا من الطرح المختلفة التي تتجمع فيها الأصوات، من صوامت وصوائت في لغة ما
عمار علاى ذلاك بأناه " أيااا مااا كانات الاتجاهاات واخاتلاف ا راء ، فاإن الاذي لا رياب فياه، أن الدراساة اللغويااة يعقاب أحماد مختاار 

)مختاااار عمااار،  الحديثاااة تعتماااد علاااى المقطاااع الصاااوتي، وتتخاااذه وسااايلة في التحليااال اللغاااوي الاااذي يعاااد الصاااوت جااازءا أساسااايا مناااه"
لااتي تتكااون ماان مقاااطع متتابعااة في لغااة معينااة، وماان   إمكااان ، لأنااه يساااعد علااى معرفااة صاانوف الكلمااات ا(111، ص7197

 .يكتنفها من ظلال وإيحاءات مختلفةمعرفة خصائص المقاطع، و ا ا المختلفة للوصول إا الفهم الدقيق للمعاني، وما 
 (cvvلان: المفتو  )يالطو  ، والمقطعان(cv) تعددت المقاطع في العربية وتنوعت بما ينسجم مع أصوا ا، فهناك المقطع القصير

، وهي المقاطع الشائعة استعكالا في العربية، وقد تجد في أحوال الوقف ورود مقطعين آخرين مُغرقين  في الطول (cvc)والمغلق 
طع استخداما لاتّصالها بأحوال الوقف ا، وهي من أندر المق(cvcc) وثانيهما ينتهي بصامتين   (cvvcأحدهما منتهٍ بصامت )

   دون المقاطع الأخرى.والتقييد 
 :يأتي ملخّص المقاطع كا تي

 يتكون من صامت + صائت قصير نحو : الكاف "ك" من الفعل كتب ، ويرمز له با  )ص   ( مقطع قصير -1
" ويرمز له با : )ص   ص(. مفتوح مقطع طويل -2  يتكون من صامت + صائت قصير + صامت نحو : "لَن 
 يتكون من صامت+ صائت طويل نحو:"لا" النافية ويرمز له با : )ص    ( . مغلق مقطع طويل -3
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" ويرمز له با )ص     ل  ا  يتكون من صامت + صائت طويل + صامت نحو "قَ  :بصامت منته   مقطع مغرق في الطول -4
 ص(.

" ويرمز له با : "نحو  صامت + صائت قصير + صامت + صامت يتكون من :منته  بصامتيْن مقطع مغرق في الطول -5 بَح ر 
 )ص   ص ص(.

 بدّلت ويكمن توفيق الشاعر أو الأديب في اختياره المقاطع المناسبة لنوع العاطفة وتموجها عنده، إذ تتغير هذه المقاطع مع      
تتكون من مقاطع ، ذلك أنه لما كانت الكلمات بخبّته الفنية وحسه الجماليالناقد ، وهو توفيق يصل إليه ودرجتها العاطفة طبيعة

، كان ترتيب هذه المقاطع في الكلمات وتواليها على نسق معين، ذا زةقطع منها  اته الصوتية المميّ صوتية متتابعة، وكان لكل م
  فالمقاطع المقفلة مثلا تستغرح لأفكار التي يحملها النص ويصورهاأثر كبير في إحداث نوع من الموسيقى الداخلية التي تتناسب وا

 .المقاطع المفتوحة ، والعك  صحيف قها زمنا أقل من الزمن الذي تستغرقهفي نط
(، ذلك لأنهم  والمقطع الطويل المغلق مثل ،المقطع الطويل المفتو  مثل )مَا(العروضيين سوَّوا بين  الإشارة إا أنّ  ينبغي      )مِن 

، 7118بوحوش، )، لكن على الرغم من الفروح الصوامت )الحروف الساكنة( إيقاعياشاكل اعتبّوا حروف المد سواكنَ تُ 
، من منطلق أنّ الوزن العروضي لا يولي التي يمكن أن نلاحإها، وبخاصة بين الوزن العروضي والوزن المقطعي (87، 85ص

تاَق لِي"عند الصرفيين "مستفعل" وزنها المقطعي: )ص   ص+ص   ص +ص    اهتماما للجانب الصوتي  فمثلا وزن كلمة "مُس 
وعند العروضيين مفعولن، وزنها المقطعي:)ص   ص +ص     +ص   ص (، أما وزنها عند علماء الأصوات فيتكوّن  ص(،

من: )ص   ص+ ص   ص +ص     (، فالاختلاف بين علم الأصوات والوزنين الصرفي والعروضي اختلاف مقطعي، ذلك 
: الصرفي والعروضي لا من حيث الإغلاح والفتف. والوزنان، و راع المقاطع من حيث الطول والقِصأن الرؤية الصوتية تفرّح بين أنو 

 . (87 -85، ص7118)بوحوش، يوليان ذلك اهتماما 
يمكن البّهنة على  عندما نعتمد على سلسلة المتحركات والسواكن انطلاقا من الكتابة العروضيةف ،مصطفى حركاتفي تقدير 

 :(80-81، دت، صبيانها )حركاتطريقة رياضية  وفقتكاف  التقنين العربي بواسطة الحرف، والتقنين المقطعي، 
 =      متحرك متبوع بساكن    مقطع طويل            

    57ااااااااااااااااااا          =                        أو:
 =      متحرك غير متبوع بساكن      مقطع قصير          

    U                         =  7أو:          
 .ااااااااااااااااااااا إا المقطعين الطويل والقصير على الترتيب( ، U: )يشير الرمزان
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للمرور من سلسلة إا ن أحدهما إا ا خر بصفة أحادية  المذكورين متوقف على إمكانية الانتقال متكاف  التقنينين  : البرهان
     57،   اااااااااااااااااااا    U      7سلسلة من السواكن والمتحركات يكفي تطبيق القواعد التعويضية ا تية :  

لفاظ إن الوظيفة الإيقاعية للمقاطع الصوتية لها أهميتها في تشكيل الموسيقى الداخلية للخطاب ، إا جانب موسيقى الأ      
 ؟ . مدى وُف ق عفيف الدين التلمساني في اختيار هذه الحيوية الصوتية للمقاطع ، فإا أيّ واتساقها مع معانيهانفسها، 

بعد معاينة نماذج من الديوان أسفر البحث على شيوع المقاطع القصيرة المفتوحة   المقاطع الطويلة المغلقة، متبوعة 
 ، يمكن أن نوجزها في  الجدول ا تي :ةلة المفتوحة، تتوزع بنسب متفاوتبالمقاطع الطوي

 ايموع ص     ص   ص ص   المقاطع الصوتية
 16200 4052 5079 7069 تواترها
 %100 %25 %31 %44 النسبة

 وبيانها في الدائرة النسبية ا تية:

 

  المقاطع القصيرة المفتوحة)ص ح(: -1
يتشكل المقطع القصير من ذلك التزاوج الحي بين الصامت على تنوعه والصائت على اختلافه،وقد شاع توظيفه في شعر 

 (:89، 1559التلمساني، )من بحر البسيج عفيف الدين،من ذلك قوله 
تَ ناَف سَكَ فِينَا وهي وَاحِدَةٌ    اَااااااااءِ ااكَثِيرةٌ ذَاتُ أوَ صَ              شَهِد   افٍ وَأَ  

نَ                                َر ئيُّ والااارَّائااااي           ا   ااااااااا باَع دَ كَثا رَتنَِ اااااااااوَنَح نُ فِيكَ شَهِد 
 عَين ااااً بِهاَ ا ََّدَ الم

 خِرٌ أنَ تَ عِن دَ النَّازِِ  النَّائِيآوَ              اااالِ الإُّهُورِ لنََ اااااأَوَّلٌ أنَ تَ مِن  قاَب  ااااافَ  
اَاااا             نِ وَاحِدُهُ ااااااااوَباَطِاااااانٌ في شُهُودِ العَي    تَياِااازاَتٍ بأَ    ااءِ اااااااااااوَظاَهِرٌ لِام 
لَق نُ سِ    

ُ
وَائيوأَ             راًّ لَا أفَاُاااوهُ باِااااهِ ااااااااااااااااااأنَ تَ الم ُص غِى لنَِج 

 ن تَ نطُ قِيَ وَالم
)ص   ص( بتواتر بلغ ستا وأربعين  ( متبوعا بالمقطع الطويل المغلق07) فقد تواتر المقطع القصير)ص  ( واحدا وخمسين مرة

ينقل (، فالمقطع القصير له أهميته من حيث 88) )ص    ( الذي بلغ ستا وثلاثين مرة   المقطع الطويل المفتو  (،18) مرة

 ص ح

44% 

 ص ح ص

31% 

 ص ح ح

25% 

 نسبة تواتر المقاطع الصوتية في المدونة
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ويشغل  الصامت والصائت كليهما من حالة الكمون إا فضاء الحركة والحياة عبّ تزاوجهما بالفعل القولي أو القرائي ايهور،
مساحات بعينها من النصوص الشعرية، فيتلون الصامت على تنوعه بنبض الصائت القصير على اختلافه ،وقد وجدنا الفتحة قد 

المقطع القصير عندما يحصل عبّ الصامت ذي الفتحة نجد الهواء يمر عبّ الجهاز الصوتي بحرية أخذت حصة الأسد ،والملاحظ أن 
يصفه بالخفة مقارنة بالضمة والكسرة، إنه  وطلاقة لعدم وجود ما يعترضه، فضلا عن انفتا  الفم ، ولعل هذا ما جعل ابن جنّ

، فالمعطى الدلالي لكلمات الانفتا  (788، 1555)مصلو ،  البّوز في الإ اعبقدر أكبّ من الطاقة السمعية، و  صائت يحإى
 الفضاء الصوفي، في الوقت الذي يسهم في بروز المقاطع الأخرى التي لا يمكن صمعا ا ت طرّوالاتساع، والطلاقة والبّوز لا مالة أنه

ة الانتقال في سلسلة الكلام ، وهو ما أن نحكم على شيوعها في خطاب دون آخر ما ص  ررها المقاطع القصيرة التي تُسه ل عملي
 يطر  إيقاعات نغمية داخلية تتوالد عبّ التماثل والاختلاف.

 :(89، 1559التلمساني، )ه في البيت الثاني مثلا الذي يقول في صائت( + )صامت ويمكن معاينة المقطع القصير المفتو 
ناَ باَع دَ كَثا رَتنَِا   َر ئيُّ والااارَّائااااي اعَين اااً            وَنَح نُ فِيكَ شَهِد 

 بِهاَ ا ََّدَ الم
 يُ(- َ -تَ -بِ -تِ -رَ -دَ -شَ -كَ -نُ -فقد تواتر على الترتيب كما يأتي: )وَ 

أو لحإااات فرديااة  فالقصااير ذو الفتحااة يسااود علااى غاايره مااا ياانمّ عاان انفتااا  الكشااف للااذات الشاااعرة علااى العاااص ا خاار في لحإااة
حصاال التضااافر الأساالوبي للخطاااب في التعبااير عاان التجربااة في حاادود المقاااطع القصاايرة طبعااا عاابّ ، ماان حيااث تشااهد توحاادا تامااا

وإذا مااااا أعاااادنا النإاااار في المقاااااطع الأوا بمااااا  ياااال إليااااه صاااافات الصااااوامت  التماثاااال والتقاباااال في الصااااوائت ،والتقاباااال للصااااوامت،
نفتاا  الاذي ي دياه صااائتها سااع الادائري في الاواو ماع الاوالصاوائت وجادناها تعمال علاى تغذياة مساار الخطااب فحركاة الضاايق والات

في الناون ماع الطاقاة والانادفاع عابّ صاائتها )نُ( يساهم في  ( 19، ص7119عباّاس، ) خاصيّة الانبثاح والنفااذ والصاميمية)وَ(، و 
فعالياة الاناادفاع والإرادة لكاان تتأسا  معاه  فطريااق الصاوفي صاعب سُالَّمُه، ،الشااعوري للأناا الشااعرة )الماتكلم(نساج خياوث الموقاف 
وهنااا  ،)كَ( ي ير ااه مقطااع الكاااف المفتوحااةناارى الخطاااب ينتقاال ماان المااتكلم إا المخاطاَاب، الااذ وبالمقاباال الااتي لا تعاارف الكلاال،
 .في  قيق لحإات الاندماج والتوحديضطلع الإسناد بمهمته 

ثل حرفي  العطف والجر ومن حيث اسقلالها )كلمة( م كا ا،حر ة نجدها تتنوع من حيث صوامتها و وبالنإر إا بنية المقاطع القصير 
باِا( انفصالا واتصالا،كما نجد المقطع يرد ا ا على تعدد الأ اء ،فالاسم كضمير المخاطب )كَ( -)وَ  سالف الذكرفي البيت 

 )نَح نُ(، والدال في الإرف الذي يتحقق تعريفه بقيد الخطاب، فضلا عن مجيئه جزءا من بنية الاسم على تنوعه :النون في الضمير
/ )كَثا رَِ اَ(، والياء الثانية في اسم المفعول والراء والتاء في المصدر )باَع دَ(، َر ئِيُّ

 الاااامَر  ئيِ اااااايُ(، وورد توظيفه جزءا من الفعل ايرد: )الم
ناَ(،  ااتاَاااااحَاااااادَ ال مرئيّ(.التاء الثانية والدال في )اتاّحَااد/ ات   والفعل المزيد: الشين في )شَهِد 

بالقدر الذي يسعى إا بلورة تلك الإلال الدلالية التي  أن هذا التنوع الزاخر يضطلع بمهمة الانسجام الصوتي الداخلي، لاشكّ 
 يشي بها الخطاب.
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طواعية التموقع من موضع ،لأن له المفصلي في ضبج المنوال أو البحرفللمقطع القصير دوره  ،وأما من حيث الإيقاع الخارجي
  :(89، ص1559)التلمساني،  ففي البسيج مثلا  سلسلة الكلام  خر في

اَءِ  يَ وَاحِدَةٌ   كَثِيرةٌَ ذَاتُ أوَ صَافٍ وَ أَ   تَ ناَف سَكَ فِينَا وَه   شَهِد 
ناَ باَع دَ كَثا رَتنَِا    َر ئِيُّ        وَنَح نُ فِي كَ شَهِد 

نًا بِهاَ ا ََّدَ الم  وَ الرَّائِي عَيا 

 
 يمكن أن نوضف المقاطع القصيرة من خلال الوزن الشعري في الجدول ا تي:

 حيّز المقطع القصير منها التفعيلة المستعملة
 العين)أول الوتد ايموع( مستفعلن

 الميم )أول سبب( + العين )أول الوتد ايموع( مُتَفعلن )مفاعلن(
 العين )أول الوتد ايموع( فاعلن
 )أول سبب( + العين )أول الوتد ايموع( الفاء فعلن

، من حيث الموقع الذي لا يمكن أن ياُعَلَّ أو يزُاحفَ )التفعيلات( توظيفا مهما الأجزاء ورد توظيف المقطع القصير ضمن مواضع
 التفعيلتين والأوتاد فيوهي مواقع بداية الأسباب  مثل الشين و التاء في )شهدت(والسين في )نفسك(، والحاء في )واحدة(،

فاعلن: الفاء " أول سبب"  الميم أول"سبب" والتاء "أول سبب"، والعين" أول وتد"( والخماسية ) :السباعية ) مستفعلن
وبالتالي كان للمقاطع القصيرة  ،ين  لهلت التفعيلة وانكسر الوزنوالعين"أول وتد"(،إذ إنها أحياز إن وقع فيها حذف أو تسك

 في المحافإة على الهيكل )الوزن( الذي ينهض باحتضان الإيقاعات الداخلية على اختلافها.دور متميز 

تَ بدأ في البيت الأول بالفعل)قد نهضت به المقاطع القصيرة ألفيناه وإذا أعدنا النإر في طبيعة الخطاب الحواري الذي  ، (شَهِد 
اسمٌ ، وهو تصدّر البيت الثاني قطع القصير المفتو )تَ(، في حين المسند إا المخاطَب عبّ الضمير المتصل الممثل صوتيا في الم

 )نُ(.الذي أنهي بالمقطع القصير من حيث جاء جزءا من الاسم هنا  ،(نَح نُ الضمير المنفصل )
عمّا يتغيّاه ،في تقديرنا، قد أسهمت من زاويتها في التأثيث لبنية الخطاب من جهة، والإعراب فالبنية المقطعية للمقاطع القصيرة

هذا الخطاب من جهة أخرى  إذ إن الحوار في حال التخاطب يفترض مخاطِبا و مُخاطبَا، وهو ما تجسّد في الحدث وفاعله في 
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تَ ) الفعل لا وجود لها في بداية الشطر الثاني، حيث  ول (، وهو ما يتطلب مسافةً ما بينهما، في حين أن هذه المسافة شَهِد 
فالمتكلم والمخاطَب  ( الذي يحوي بدوره مقطعا قصيرا مفتوحا،نَح نُ إا جزء من الضمير) المقطع القصير(-فتوحةب)التاء المالمخاطَ 

،كما جاء في نهاية البيت الثاني، إذ إن الذي يرَى  لا فرح بين الرائي والمرئيُّ من حيث أصبف  يشهدان حالة من التوحد ههنا،
، موسى باشا) عبّّ شعره عن"كثير من المتصوفة الم منين بالكمال وبالوحدة المطلقة"وهو حال أبي الربيع الذي هو الذي يرُى، 

  .(81، ص7191
 )ص ح ص(: المقاطع الطويلة المغلقة-2

ومثاله في العربية )ص  ( و ) لن  ( و ) عن  (  ،فصوت صامت آخر ،يتكون هذا المقطع من صوت صامت تتلوه حركة قصيرة     
ل سه  من حيث إن الصامت الساكن يُ  ن الأكثرية من الكلام العربي،كو  هذا المقطع من المقاطع العربية الشائعة والتي تُ  عدُّ ، وي

 لكنه يتلون بإلال المعنى الذي ينشده القصيد. عملية الانتقال في سلسلة الكلام عبّه أو الوقوف عنده،
دون أخرى، بل قد تتفاوت في الخطاب نفسه من أبيات إا أخرى  والملاحظ أنه قد تتفاوت نسبة حضور المقاطع في قصيدة

 الطويلبحر بهذه الأببات من )ص   ص(  استجابة لتموج العاطفة في أثناء لحإات الإبداع، يمكن أن نمثل لهذا المقطع
 :(90 -91، ص1559التلمساني، )

ااباُاوم  أباَاااااداً ااااكُ نَح اااوَ اابِ قاَل اااااااايَ لِمَع نَ  اابُ        يَص  يعِي لَهُ ناَه  ااادٌ جََِ  وَعِن دِي لَكُم  وَج 
 ل بُ الاسَّ  كُم  ياَاسَادَتي ياَجِاااابُ وَفي حُااب          اا لكُم    فيَكُااامُ وَاجِبً  وَمَا زاَلَ سَل ابِ 

اانِ ذَاتً  اااافُااكُم  للِ اااحُس  سُكُم    بااكُم  مِن كُمُ غَدَا وَص   ر حُ والاااااغَر بُ فِي كُم  لاَاهَاالشَّ  ا فَشَم 
 :لة المغلقة هيفالمقاطع الطوي

 واابُ ناَه   و  يعِي لهَُ جََِ  ن  دُ اااااوَج   م  دِي لَكُ عِن  وَ     ااباُاو  ص  يَ  ن  دأباَااااا م  ااااوكَُ اانَح ا ابِ قاَل  ناَااااايَ مَع  لِ 
 و  باُ ل  اااسَ س  ابُ دَتي ياَجِااا ياَاسَا م  كُ بِ ااااااحُااب  وَفي      م  لكُ  بَ  جِ  وَا وفيَكُمُ  ابِ سَل  لَ  وَمَا زاَ
ااااللِ   كُم  اااافُااوَص  غَدَا  ااهَ لاَ كُم  فِي   و  كُمُ مِن   كُم  باا   كُم  سُ شَم  فَ  ن  تَ انِ ذَاحُس   و  باُ غَر  ااااال  و حُ شر  ااش 

يعبّ بها  ، عن الحركة التي لا تعرف السكونتتزاحم فيه المقاطع الطويلة المغلقة للتعبير مثلا البيت الأولو الملاحظ هنا أن 
خاطِب من أصدقائه الذين يسعى الشاعر إليهم ليأخذ منهم في الوقت الذي يسعون هم إليه ليأخذوا منه 

ُ
الخطاب عن موقف الم

وكان للمقطع الطويل المغلق دوره في رسم  ،م الإنسانية الراقيةذلك من القي لمفهوم المحبة والا اد ونشر العلم، وما إا إرساءً 
 ذلك.

أنه عباّار عن التكاف  عبا ار شطري  البيت )الشطر الأول:ستة مقاطع/الشطر في وتكمن طرافة توظيف المقطع الطويل المغلق 
  .اذالثاني:خمسة مقاطع(، وتساوح مع المعنّ المتوخى من البيت بشكل أخّ 
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مرة( مناصفة بين شطري  البيت، وكان لسوابق المقطع أثرها في إضافة 71الثالث يكثر فيه هذا المقطع حيث تواتر)ونجد البيت 
 المعنى الجديد للمقطع نفسه الذي يتكرر:

الاَ كُم  كُمُ فِي  مِن   كُم  باا      كُم  سُ شَم  فَ  تاً اانِ ذَاس  اااحُ للِ   كُم  اااافُااوَص  غَدَا   بُ غَر  اااولاا  حُ شر  اااهَش 
مله يفصّل ما يُ  الذي يبو  بقدرة المتكلم على تطويع اللغة لما يرومه، ونلاحظ أن البيت من خلال التكرار النادر لهذا المقطع،

 :كن أن نضع الشكل التوضيحي ا تيمل ما يفصّله انطلاقا من الذات التي تمثل الب رة أو المركز وما يحيج بها، يمويُ 
ااااااحُ لاِال ااا    اكُم  اااااااافُاااااااااااوَص                                  1×)ص   ص(         اااااااان                  س 

   
 7× )ص   ص(                                                                                       

                                                            
 1× )ص   ص(                              كُم  في      كُم  باا   كُم  سشَ                                

مقاطع مغلقة أخرى سادت في فإذا ما نإرنا إا الكلمة الب رة في البيت ألفيناها تتوسج المقاطع الثمانية مضافا إليها أربعة 
بل الحركة المستمرة استمرار  ،فإن مدار الدائرة لا يعرف السكونوبالتالي  الكلمات المتبقية ، المحيلةِ كلماُ ا إا الفضاء المكاني،

 الحياة، واستمرار تجليات الجمال .
وهو  القصير المفتو  يقاربه من حيث التواتر، ونلاحظ أن المقطع الطويل المغلق متى ما ساد في بيت من الأبيات وجدنا المقطع

 .أمر طبيعي في العربية
وفي غير الضمير  تواتر ا ا مستقلا في ضمير المخاطَب)كُم (، إذ، فقد استعمله الشاعر استعمالا متنوعا، التوظيفأما من حيث 

والإرف)عِن دي(، كما أتى هذا المقطع وصلة جامعة بين   حُب ااابِ(،–جاء توظيفه جزءا من بناء الاسم )قاَل بِ( والمصدر )حُبِّ 
ااا" في لها الشرح(. كلمتين: الجار وايرور في:  )للِ ااااحسن( مثلا، والضمير والاسم )"هَش 

 الإيقاع الخارجي ممثلا في البحر والقافية؟مع وإذا كان هذا حال البنية المقطعية للمقطع الطويل المغلق، فكيف تناغم 
، 91، 1559التلمساني، ) كما هي ونقابلها بتفعيلات بحر الطويل الذي أتت عليه هذه الأبيات  قاطع الطويلة المغلقةالملنترك 
90): 

 ذاتاً
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حيث ساهم في تشكيل الوتد ايموع من التفعيلة  فقد تواتر هذا المقطع)ص   ص( شاغلا أحيازا من الأهمية بما كان،
والسبب الخفيف من ذات التفعيلة،كما جاء في التفعيلة السباعية )مفاعيلن( ي لف الوتد  ،ماسية) العين و الواو من فعولن (الخ

واضطلع المقطع بمهمة الاستجابة إا زحاف  وأحد السببين أو كليهما في)عيلن من مفاعيلن(، بعد المقطع القصير المفتو )مفا(،
ت )مفاعلن(، ومن   انتقل إا مقطع قصير مفتو  )مفاعيلن( التي صار  عَروض الطويل في غير المطلع فيالواجب القبض 

 مفاعلن(.  /كم  جِبَ  لَ ) ،مفاعلن( /نإير:)فشمسكم  
( في المطلع، وهو ما يسمى بالتصريع الذي مفاعيلنوإذا نإرنا في عروض الطويل في الأبيات الثلاثة، وجدناها أتت على أصلها )

" الضرب مفاعيلن جُعلت العروض مفاعيلن، وإن كان الضرب فعولن جُعلت العروض فعولن هو"تغيّر العروض للضرب، فإن كان
، لكنه تغيير وقفٌ على المطلع فقج، وقد وجدنا أمر مستحسن عند العروضيين والبلاغيين وهو .(15ص ،7181 التبّيزي،)

/  مزاحفةأخذ على عاتقه أن تأتَي التفعيلة غيرقد المقطع الطويل المغلق في المطلع طبعا  أخذ على عاتقه  عي(، في حين أنه )يَص 
سُكُم / مفاعلن(، الاستجابة لزحاف القبض الواجب بعد المطلع مباشرة )جِبَ  لَكُم / مفاعلن(، وهو ما يوضف تلك المرونة  )فَشَم 

 .  الخارجي، ومن   مع الإيقاع تلاحمه وتناغمه مع التفعيلةا المقطع في ذفي التحول التي يتميز بها ه
 المقطع الطويل المفتوح_)ص ح ح(:-3

، يشاكل مسااحة لا باأس بهاا مان المقااطع العربيااة حركاة طويلااة، أي حارف لاينيتكاون هاذا المقطاع مان صاوت صاامت تتلاوه 
 .(ومثاله ) يا( و ) لا

توظيفااا ياادنو تااواترا مااان فإنااه قااد يحاارز  ،عماله يقاالّ عاان المقطعاااين السااابقينوتجاادر الإشااارة إا أن هااذا المقطااع إن كااان اساات
المقطااع القصااير )ص  (، أوماان المقطااع الطوياال المغلااق)ص   ص( ، أو يفااوح أحاادَهما أو كليهمااا في بعااض الأبيااات ماان القصاايدة 

 (:91، ص1559تلمساني، )العلى بحر الطويل  يقول نفسها كما هو الحال في البيت الثاني من الأبيات التي رأيناها سالفا،
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اااااسَل ااا ياَجِاااابُ  تيادَ سَ  ياَااااااااكُم  حُب   في جِباااااااً لاَاااكُم    وَ  وا  ومُ كُااااافيَاا بِ لَ سَل اااا زاَ  مَاااااااوَ   وبُ الس 
 (.77)ص      (،1)ص   ص (،75)ص    حيث جاء التواتر كما يأتي:

 (:11ص، 1559التلمساني، ) وقوله
مَى  دِي  لي أرََبُ لَو لاَ الِحمَى وَصَبَاياَ باِلحِ   عُرُبُ   مَا كَانَ في الااااابَارحِِ الن اانَج 

نهَُ حُلَلٌ  ااااااااابُ     حَلَّت  عُقُودَ اص طِبَاريِ دُو   حُقُوُقاااااهَاااا كَارتيِاَاااااحا تي لَهاَاااا تجَِ
 فالمقاطع الطويلة المفتوحة في البيتين كما يأتي:

 
 فقد تواترت المقاطع على الشكل ا تي:        

 
 
 
 

(، فالطويل 71لنلاحظ بعدهما مباشرة سيادة المقطع القصير ) ،وفق هذا الإحصاء المقطعي فالبيتان بدأ الشاعر بهما خطابه
 (:11، ص1559التلمساني، ) البسيجمن بحر  ، وذلك في البيت الموالي مباشرة، يقول(58المفتو  )  الطويل  (،75المغلق )

مَامِهَا الااقُضُبُ   وَفي ريِاَااااااضِ باِاااااياااااوُتِ الَحي  مِن  إِضَمٍ   وَر دٌ جَنِي ااايٌ وَفي أَك 

 
 يقول ،في البحور ايزوءة في أصل استعمالها كايتث مثلا كما نلاحظ استعمال الشاعر للمقطع الطويل المفتو  بحضور لافت

  :(751، ص1559التلمساني، ) ايتث على بحر
 مَتَى أفَُوزُ بقُِر بِ      ياَ سَاكِنِيَن بقَِل بِ 

 سَلَب تُمُوني ولَكِن       أنَاَ السَّعِيدُ بِسَل بِ 

 البيت الثاني البيت الأول المقاطع
 77 77 ص   

 50 51 ص   ص
 71 75 ص    
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 ،الانفتا  على الموضوع والتغنّ بهحين  خر بما يحيل إليه من معاني الامتداد و فبالقدر الذي يبّز فيه المقطع الطويل المفتو  من 

ها فإن التنويع الحاصل بين المقاطع الثلاثة يفضى إا نوع من التلون والتناغم الموسيقي بين الوحدات الصوتية في صورة  تألف
هو هذا "RICHARDS  الذي يعرفه ريتشاردز ،لإيقاع الم ثرالمقطعي نوعا من ا ، من حيث يخلق التتاااابعا ذان وتطيب لها الأنف 

 (.11، ص7199)سلوم، " ، والمفاجآت التي يحدثها تتابع المقاطعتوقعات، الإشباعات، والاختلافاتالنسيج من ال
كان( و)زا في   إذ جاءت جزءا من الفعل الماضي الناقص)كا في  للطويل المفتو  فقد تباينت من حيث توظيفها قطعيةأما البنية الم

وجزءا  لأن الحرف روي له وصل،  الفعل زال(،ومن المضارع"فو" في الفعل المضارع )أفوز(، ومن المصدر "بي" من المصدر)قاُر بِ(
 أيضا من اسم الفاعل)"با" في بارح(.

عندما يتطلب الإيقاع وميم الجماعة المتصلة بضمير المخاطب  )يا(، )في(، وحرف النداء وحرف جر واستُعمِل حرف نفي )ما(،
 (كما رأينا.لن/فعو موااإشباع حركتها في"كُمُ")ك

)لها(، وبين نون الوقاية وياء وكما تألف جزءا من المصدر مضافا إليه ياء المتكلم)سلبِ(، و ورد وصلةً بين الجار وايرور )بي( 
 المتكلم )"ني"في الفعل سلبتموني(.

لما يتطلبه الإيقاع الخارجي  ففي بحر الطويل انتاب الأسباب والأوتاد في التفعيلتين وكان لهذا المقطع أهميته في الاستجابة 
والسباعية )مفاعيلن(، من حيث شارك في تأليف ركيزتي  التفعيلتين)"عو"من فعولن،و"فا"من مفاعيلن( ،كما  الخماسية)فعولن(،

 (، وبخاصة في نهاية البيت.لنسباعية )مفاعيااااومن التفعيلة ال (،لن)فعو  جاء كذلك لنسج السبب الخفيف من الخماسية
ومكونا  (، لنوفاعلن ) مستفع فورد جزءا من الوتد ايموع في وشارك في تأليف منوال البسيج في الأسباب والأوتاد أيضا،

ثُلُ فعالية التناوب بين المقطعين  ص   ص(.و ) ( )ص    للسبب الخفيف مشاركة بينه وبين المقطع الطويل المغلق، وهنا تامَ 
وتتجلى فعالية التناوب بين المقطعين أكثر في بحر ايتث، من حيث يمكن للوتد المفروح بين السببين الخفيفين أن يوفر للتفعيلة 

 ففي بداية البيت الذي مثلنا به استغرقت التفعيلة كل المقاطع الطويلة المفتوحة أكثر من متحركين يتبعهما ساكن)مساااااتفع لن(،
من المقاطع  ،حضرقد فمتفع لن( = زوحفت بالخب )سلبتموالتي أما في بداية التفعيلة للبيت الموالي و  مستفع لن(، سا كنّ/ )يا

يناسب  وهو أمر يمنف للشاعر مساحة من حرية التصرف في ضبج إيقاعاته بما مقطعان أحدهما مغلق وا خر مفتو ، ،الطويلة
تثلة لها خلجاته، فيما بقيت  )ص  (، إا علاتن(فا)فاعلاتن( ضمن ايتث، فقد انتقل )ص    ( في )التفعيلة الموالية  المم 

 التفعيلات الأخرى سالمة من الزحاف.
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 خاتمة:
الداخلي ه في شعر أبي الربيع عفيف الدين التلمساني من زاوية المقاطع الصوتية، التي تمثل جانبا مهما من الإيقاع بحثُ تبعا لما تقدّم 

 للنص الشعري، في تلاحمها وتناغمها مع الإيقاع الخارجي )البحر والقافية(، فقد توصلنا إا ما يأتي:
  المقطع الطويل  ،)ص   ص(في ديوان الشاعر، متبوعا بالمقطع الطويل المغلق)ص  (ساد تواتر المقطع القصير المفتو  -

 .)ص    (المفتو 
، إذ إن له طواعية التموقع وحرية الانتقال بين طبيعيّ تقُِرُّه اللغة توحة في نصوص الديوان أمرٌ إن شيوع المقاطع القصيرة المف-

ساد القصير المفتو  على ذي الضمة وذي الكسرة، وهو ما يتماشى ورو  الخطاب الذي يشي  ، وقدالمقاطع الصوتية الأخرى
 بمعاني الانفتا  والبو  بما يختلج في كيان الشاعر.

يلة، وهو ما يمثل ارتكازا مهما يحفظ مواقع المتحركات في التفعيلة التي لا يمكن أن بدايات الأسباب والأوتاد في التفع وقد أحرز
 .المتماثلة في الأبيات تزُاحف بما يوقع ذلك التتابع لسلاسل المتحركات

يوي في تأثيث الخطاب،وهو ما لا يُانب تلك المقطع الطويل المغلق في نقل الحركة والإعراب من مواقعه عن الانتقال البن أسهم -
خاطِب  بين الشاعر وموضوعهلًا وص   الإلال الحيوية التي يرومها الخطاب

ُ
، وقد أعرب النموذج المختار عن ذلك الاندماج بين الم

 والمخاطَب عبّ الخطاب، من حيث غدا الأنا هو ا خر في آن.
المقطع إسهامُه في تشكيل الوتد ايموع والسبب الخفيف في)فعولن(، كما تضافر مع أما بالنسبة للإيقاع الخارجي، فقد كان لهذا 
  (،عيلنمفاأحرز دورا مهما في بناء السببين الخفيفين لذات التفعيلة)و عيلن(، مفاالمقطع القصير في رسم الوتد ايموع في )

كما أسهم في ة الإيقاع وبخاصة في العروض والضرب.واضطلع في هذا المقام بمهمة الامتثال للمُزاحفة من عدمها تبعا لصرام
تشكيل الأسباب والوتدين في)مستفعلن و فاعلن(، ونإرا لمرونة هذا المقطع، فقد أمكن نقله إا مقطع قصير تبعا لطابع 

نسجام فعلن(، وهو ما يعل الخطاب يتمتع بالافاعلن  -مُتفعلن )مستفعلنالاختيار بين المزاحفة وعدمها في حشو البيت
 في المحافإة على تواتر سلاسل المتحركات والسواكن إا حد بعيد.

على الرغم من عدم شيوع المقطع الطويل المفتو  )ص    ( إلّا أنّ وجوده مرتبج ببعض البحور ولاسيما ايزوء منها  من  -
خلجات نف  الشاعر وإعراباً عن أفكاره، كما ا عن يسً تنف الذي وجدناه يشي بمعاني امتداد أفق البو  وانفتاحه قبيل ايتثّ 

في ثبت ركيزة الوتد ايموع، فضلا عن تناغمه مع السبب الخفيف في بحر  ،على غرار المقطع الطويل المغلق ،أسهم هذا المقطع
ا من مستفعلن(، وهذا ما يمثّل تضافرا خاصا  تَف   -فاعلن( )مُ    فعولن( )فا  مفاعيلن( )لن  الطويل )عيلن 

بين المقطعين  الطويلين  المفتو  والمغلق في تناغمهما مع الإيقاع الخارجي إا جانب المقطع القصير )ص  ( الذي يتميّز بالخفة 
    وبحرها.والليونة في هيكلة منوال القصيدة 

 مراجع: القائمة 
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