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Abstract: 

Language is an effective linguistic tool that connects the various ideas between themselves 

and the tangible physical reality lived by the human being through what is known as the discourse 

that has multiple forms and templates established through the speaker being the first contributor to 

present the various language structures formulated with the required accuracy and wrapped in 

appropriate aesthetic garments to make it a field full of vague , purposeful signs aimed at collecting 

scattered pieces of the artistic literary graphic artistic image by the writer and making them a private 

world that attracts the examining reader to enter its own world Through the descriptive analytical 

approach, the following problems will be answered: what is the accurate and circulating concept of 

narrative discourse, where does the difficulty lie in providing clear steps for the narrative stylistic 

analysis process? 

Key words: The narrative discourse- stylistic analysis – critical practice- Tawfiq Al-Hakim. 

 التحليل الأسلوبي والسرديات

 عصفور من الشرق لتوفيق الحكيم )نموذجا(

  الملخص:

الة تعمل على ربط الأفكار المختلفة فيما بينها وبين الواقع المادي الملموس المعاش من طرف الكائن غة أداة لسانية فع  الل   تعُد

ساهم الأول في تقديم أطباق كونه المُ  ،قوالبه المنشأة من خلال المتحدثأشكاله وعرف بالخطاب الذي تتعدد عبر ما يُ  ،البشري

بالعلامات  يءجعل منه حقلا مللي ،في الأثواب الجمالية المناسبة الملفوفةغوية المحبوكة بالدقة المطلوبة ومتنوعة من التراكيب الل

اصا يجذب و جعلها عالما خ ،الجمالية المبتكرة من طرف الأديبة ولمبعثرة للصورة الأدبية الفنيلى جمع القطع اإالمبهمة الهادفة 

المفهوم  ما هو :شكالات التاليةصفي التحليلي ستتم الإجابة عن الإفعبر المنهج الو ،مجاله اللغويلى القارئ المتفحص للولوج إ

المعالم لعملية التحليل الأسلوبي ؟ وأين تكمن الصعوبة في تقديم خطوات واضحة الروائي المتداول للخطاب السرديالدقيق و

 ؟ الروائي السردي

 .توفيق الحكيم، ، التحليل الأسلوبي، الممارسة النقديةالروائي الخطاب السرديالكلمات المفتاحية: 

 مقدمة:

 ملامسة تعد الرواية من الأنسجة السردية المميزة  ذات النظام البنائي الخاص بالمنشىء، فعبرها يتم خلق عوالم حكائية 

مستمر، مع توظيف  ة مساعدة على توضيح المسار السردي بشكل تكوينيللواقع  عبر استخدام للشخوص بكل ما تحمله من تفاصيل 

الوصول إلى ملامسة روحه ووجدانه، لتكون بذلك العمل لمتلقي عبر إحداث الأثر الفني  وللغة بجميع غاياتها التواصلية الجاذبة ل

إدخاله عالم التصوير اللغوي عبر عنصر الخيال الرابط بشكل صريح بين و اللغوي الوحيد القادر على الاحتواء الكلي للقارىء

غبة في اكتشاف خفايا الرواية لراو الخلايا الذهنية للمتلقي و ما يقابلها من خلايا النص الروائي، فتفتح بذلك البوابة التأويلية 

مع بين أفكار الرواية المكتوبة والتجربة الحياتية وبة في الوصول إلى الرابط السليم الجاولة الدؤإسقاطاتها التضمينية، مع المحاو

وتمييز صر لأسلوب لغة خطابها المستخدم حبها من عمل جاد في حاما يصت متقن لعناصر البنية الروائية وذلك بتفتيو المعاشة،

لتحظ الممارسة النقدية الأسلوبية بالنصيب الوافر في فتح مخزون المادة السردية بغية إيجاد  طرق إبداعاته  القولية،جمالياته و

ا ءبد ،باتباع مراحل تحليلية تمس مجمل مكونات الكل السردي  قرائية دقيقةنظم  ى توفير، لذا فهي تحرص علجوهرها التكويني

الاصطياد البرنامج اللغوي الأول المسيطر على الرواية فعبره يتم و للقارئخطابية موجهة حطة أهم م الذي يعدبتركيبة العنوان 

الجادة في توسيع مع المحاولة الشخوص...، المكان، دراسة الأحداث، الزمن، اهتماماته، منتقلين بعدها إلىالمباشر لذهن المتلقي و

          ة التصورية المستخدمة داخل البرامج السردية الروائية.دائرة الدلالات التأويلية الممنوحة للغ

 :الخطاب السردي الروائي -1

تترجم عبر طاقات البوح الكلامية المجسدة في مختلف التراكيب الممنوحة لتلك القوالب معظم الخرجات اللغوية للأدباء  إن  

أجوائه الحيوية داخل نص المتضمنة لمختلف عوالم الأديب و علاقاتهالكشف المبكر عن النسج الخطابي والتي عبرها يتم و ،الدلالية
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اتجاهاتها العاكسة وفات لغوية تبنى عبرها أحداثها وتتلون طرقاتها والعالم السردي الروائي مصف روائي فيكونشعري أو سردي 

تترجم عوالمها الخاصة، أثواب زاهية وبنى السردية من ه الرؤاه عبر ما تلبس لتجربة الشاعر الحياتية، فهي بذلك تسقط مختلف

فة بشكل مباشر لدفقاته القائم على نحت مختلف تفاصيلها في أدق مستوياتها الدلالية الواصسارد هو الحاضن لمادته اللغوية وفال

من طرف دولوزيل  المهمة المشكلة بالضرورة للسارد تتمثل في القيام بالوظيفة السردية المسماة" خلجاته الخيالية لتبقى،الفكرية و

وتتوافق هذه الوظيفة دائما مع وظيفة المراقبة أو وظيفة التحكم ،لأن السارد يراقب البنية النصية بهذا المعنى الذي  ،وظيفة التمثيل

يجعله قادرا على استعراض خطاب الفواعل ...ضمن خطابه الخاص "
1
. 

اعتباطي من طرف السارد فوجود النظام أو النسق التكويني لتلك بات السردية بشكل عفوي وتسلسل المرككما لا يكون 

سقية يؤدي أحد المحطات النأي خلل يشوب أو يمس النسج السردي ف و هذا لضمان النمو السليم لكل ،لبنى شيء ضروريا

عبره العلاقات الضمنية  لتصبحالتسلسل السليم التزام جاد  فوجود النصي لذاتشوه البنية الكلية للوجود بالضرورة إلى اختلاط و

لمستمر على مع حثه ا سلاسةبين البرامج السردية بكل هدوء و نتقالالا القارئيسهل على  ،المتواجدة داخل المتن ذات تأثير فعال

، ؤكدا هي البنية الوحيدة المحتملةم فتراضات ليسردي على سلسلة من الايعتمد التنظيم السف" المتعة لديه،تشغيل عنصري الخيال و

تبين البرامج السردية متوقعة هنا دون أن تبرح المحور التنظيمي" افهناك علاقات أخرى م
2
. 

الأوساط الحيوية المحاكية لأحداث الواقع تتخذ الرواية شكل العينة التجريبية تحت المنظر اللغوي الكاشف لدرجات و

لسردية، فهي عالم إيحائية جمالية للغته امن طاقات  المعاش ذات الآثار البارزة على ذهن السارد، ليظهر ذلك عبر ما يمنحه

تمر  تلك الصراعات ماهي إلا شحنات بالمنشئ فكلالدلالات الكلامية النابعة من صميم التجربة الحياتية الخاصة الحروف الحية و

 ،جسيدا للواقع فحسبليست تتحقق أثرها الوجودي ضمن ساحات التراكيب اللغوية المجردة،" الرواية عبرها اللغة لترسم حياتها و

الأيديولوجي في و  قعي ابإعادة إنتاج هذا الصراع الو هذا الموقف لا يمكن أن يتشكل إلاولكنها فوق ذلك موقف من هذا الواقع و

قضات "قات والنسق لا يتأسس في ذاته إلا من خلال التنانسق من العلاالنص، فالرواية 
3
. 

اتباع جادة ذات أبعاد ثابتة ولا يمكن لها أن تكتمل إلا بعد المرور بمراحل  بذاته حيثما يعد عالم الرواية عالما مستقلا قائ

قاطات الفكرية الخارجة عن النص أسس متينة لا تهمل في نشاطها التكويني تلك الاتجاهات النسقية، المهتمة بجمع كل تلك الإس

كون هذه المرحلة الضمنية المهتمة بالمجمل النصي في حد ذاته، ولا ت العاملة في الوقت نفسه على تكوينه، ليأتي بعدها دور الأبعادو

أساليبه الجمالية المناسبة لمقاسات يعيد صياغة الكل النسقي ووضعه في قوالبه التركيبية  المنشئ الذيإلا بعد ترجمة وغربلة من 

وأن الروائي  ،ماتالعلاو اتالملفوظمن اللغات والمجتمع وجسما مركبا جزءا من ثقافة  أن الرواية تكون الإبداعية" كمابصماته و

" توليهاو تقاطعاتهاو يتهازمنة في حواريضا ملتقى الأ، فهي أهو منظم كل ذلك
4
. 

أنه يمنح  ونهايته كماخاصة فهو الذي يتحكم في بدايته داخل الذخيرة اللغوية للرواية بوصلة المنشىء الثل يمُ  عنصر الزمن ف

مستمر داخل محطات المستقبل، فيضمن بذلك وجوده الو ،الحاضر تجول بين ثالوث  الماضي،تغيير الأنفاس لل فسحاتللقارىء 

أنه من جهة أخرى يعمل على تقديم عناصر الزمن الواقعي المعاش بكل أمانة، فهو يعمل جاهدا على تثبيت  اللغوي كماالإنشاء 

التفاعل تقايس وبالتالي فإن الميزة الجوهرية للعمل الروائي هي البين ما يجب أن يكون،"و الميزان الزمني بين ما هو كائن وكفتي 

ا من زاوية زمنية تزامنها و النظر إلى علاقتهمين وتفكير العالم من خلال المضامهو رؤية  –في الزمن و ضمنه، بل إن المهم 

واحدة "
5
. 

طاب المتضمنة اجد الكلي  لعناصر الحكي الرابطة بين العديد من الأقضمنت التولا تعد المادة اللغوية حكائية إلا إذا و 

ة المرسومة الأحداث الحياتية مباشرة في الشخوص الوظيفية والمتمثلة بصفللجزئيات المحركة والمنشطة للأحداث داخل المتن، و

هذا ما يحدث الأثر لدى الحركية المتنامية، ولك الأسلاك مركباتها الخطابية، مع قدرة الأديب على التلاعب بتداخل البنى اللغوية و

" يتحدد الحكي بالنسبة لسعيد يقطين كتجل حيثالبنى الدلالية، اول المزيد من القوالب اللغوية والقارىء ويزيد من شهيته في تن

ات تحكمها علاق، ي أحداث مترابطةيتشكل هذا التجلي الخطابي من توال، وو غيرهاسواء كان هذا الخطاب يوظف اللغة أخطابي 

"أمام متلقيهها يتجلى كخطاب التحديد متعدد الوسائط التي عبر ن الحكي بهذابما أو ،عناصرهامتداخلة بين مختلف مكوناتها و
6
.   

الترجمة الفورية لكل تلك الأحداث رواية فعبره يتم النسج الخطابي ويؤدي الخيال الدور الأساسي في البناء الكلي للكما 

النابعة بشكل أصيل من مرآة واقع الأديب، وعلى هذا الأساس لا يمكن للوجود الروائي أن و لصورها الوجدانية الخاصة،محملة ال

" الرواية بنية زمنية باعتبار الإبداع من جهة ثانية،خيال الجامع للفكر ودلالته من جهة والراسم لعوالم الجمال ويتم دون عنصر ال

قد يكون هذا التاريخ المتخيل تاريخا و ،فهي تاريخ متخيل داخل التاريخ الموضوعي ،الحديثة الواقعية ...متخيلة خاصة داخل البنية 

جزئيا أو عاما ذاتيا أو مجتمعيا "
7
. 

نعكاس الخاص فعل الاباشرة معاشة هي المنشىء والواقع كحياة مبين الرواية كعالم لغوي متخيل و حلقة الوصل الحاصلة إن  

فما يمكن أن يمنحه  ظواهره الإبداعية عبر ذكائه اللغوي،تتكشف لدينا مستوياته الفكرية و ما يقدمه من نسج لغويفمن خلال  به،

بنية " كري،يتجسد لدى المتلقي كطاقة جذب مؤثرة على جوه الف ،روح في الابتكاروتواضع في المحاكاة ومن جماليات في السبك 

ل يهي ثمرة بلغة التخيسواء والالثقافية على الاجتماعية والحياتية و ،لبنية الواقعية السائدةنما هي ثمرة لإالرواية لا تنشأ من فراغ و

"مباشرالانعكاس الالاستنساخ و لا بلغة
8
. 
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فكلا القطبين يتمتع بدور له  )فعل إنشائي          فعل قرائي(، التفاعل بين البعد الفكري لأي نسيج لغوي يتمركز في ثنائيةف

ل النسج و قدرة التأثير على إنماء أو كسر الآخر،حيث كلما زادت مستويات الإبداع الجمالي الخاصة بالمنشىء زادت الرغبة في تقب

ا من الثمار الأدبي يحمل كثير فالنص“والإيجاب سلب العمل على فهم دلالاته الإيحائية، فالعلاقة طردية بين التتبع خطاه التركيبية و

، مما يعني أن التفاعل مع النص لكن قطفها ليس بالأمر الهينية وثمار شه، فهي بطبيعة الحال التي يجب أن يبحث عنها المتلقي

"الغوص في بحور لآلئهدراك معانيه وإضروري كي نتوصل إلى 
9
 . 

حصول الأثر اللغوي المرغوب من القبول وريح النص إلا بعد مرحلة تشالتحليل ولا يمكن للقارىء الوصول إلى مرحلة و 

دون و ومن ثمة تتكشف مختلف خباياه وأسراره، رتفعة زاد عمق التفاعل مع النص،مفكلما كانت درجات الأثر  طرف المنشىء،

وتفكيك  هبمحاولة تأويل أفكاره وتشريح قضايا يحصل إلا لا معدوما" وذلكمذلك يكون الفعل القرائي صفريا باعتبار الإنشاء اللغوي 

"ي مع رسالة الباثصدر عن المتلقوهذا التجاوب الذي ي ،السطحية بالمصطلح اللسانيبنياته الكبرى والصغرى أو العميقة و
10
. 

المحلل فيعمل  ىءليأتي دور القار تراكيبه،وأسلوبه في حبك بناه و بالمنشئللغة داخل النص خاصا  يبقى النظام الممنوح

فيقدم  ،المنشئحيث يمكن بذلك الوصول إلى الحدود التعبيرية الموضوعة من طرف اكتشاف دلالاتها الإيحائية،على فك شفراته و

نص و نسقه العام من خلال تحديد على استكشاف نظام بناء ال أن "العملحيث  جوهره،روة مجهوده في كشف بطاقة العمل وبذلك ذ

بها لغته السردية " يتوحات التي دفرمالشرات والعلامات والمؤتحليل مختلف و
11
. 

البنى الدلالية المراد تقديمها للمنشىء في قوالب ذات نظم تأسيسية متعددة، أما عن قوة لخطاب يضم كل التراكيب اللغوية واف

ا إليه ورتواصلا لسانيا منظ "ليغدو الخطاب،مهارة متناوليهاللغوية تكون بحسب جودة تكوينه وحضوره وفاعليته على الساحة 

عتباره تواصلا ينظر إلى النص باد شكلها بواسطة غاية اجتماعية، وتحدأو كفاعلية تواصلية ي ،المخاطبكإجراء يتم بين المتكلم و

"شفويال كتوب أوماليطها س، كمرسلة مشفرة عبر ولسانيا
12
. 

منحها التأويلات المناسبة لدلالاتها و لمكونات التركيبية للنص،تساعده على فصل ا القارئآلية التحليل التي يعتمدها إن  

ثمة و من  فعبرها يتمكن المتلقي من الوصول إلى الينابيع الأصلية التي تنتمي إليها الكتلة النصية، المحملة داخل مفاصلها البنائية،

خيالات اللغة امع بين سياقات الواقع المعاش وجال ،الأساليب الإبداعية المكونة للحيز الروائيالكشف عن المحطات الجمالية و

لى الدلالة تحليل الفضاء الروائي هو الذي يسمح لنا بالقبض ع الكثير"إنتخبىء شفرة تظهر الكثير والمكتوبة في قوالب سردية م

أسرار النص أو كشف مختلف  إن كان التحليل سوف لن يكون بمقدرته إدعاء تفسير جميعحتى و الشاملة للعمل في كليته،

"مظاهره
13
. 

 ردي للروايةسلوبي السخطوات التحليل الأ -20

  :/ البنية الروائية0-1

فهي ذات أبعاد مختلفة ساهمت في  يصعب منح مفهوم محدد للرواية كبنية مسيجة حيث يعتبر بالدرجة الأولى قيدا لها،

على هذا الأساس تبقى الرواية البحر اللغوي بالأدباء والكتاب، والحاجات الفكرية الخاصة ا و نشأتها العديد من التيارات وظهوره

حقة السردي الذي تذوب فيه صور الواقع لتصقل عبر نظام اللغة،ليؤدي خيال المنشىء دوره في تقديم البرامج السردية المتلا

الفعال الموصل إلى كل تلك العوالم ذات الأثر التصويري الفني  مستوياته الاستعابية، فيتمكن من حصربالأشكال المناسبة للمتلقي و

وعاء نساني و، شكل من أشكال الوعي الإعلى غرار بقية الأجناس الأدبيةوالرواية الملامس لروحه ووجدانه،"فذهن المتلقي و

اسات النقدية والتحليلية بجانب الدر ، كان لا بد أن تهتممحيطهنسان في  صراعه مع واقعه وأحاسيس الإب فيه أفكار ورغبات وتص

 من حيثو ،موليةش، و نوعيته المتسمة بالمن خلال توضيح طبيعة هذا  المضمون، سواء كان  ذلك المضمون في تحديد مفهومها

جتماعية "ا، نفسية وتعبير عن مواقف ذات أبعاد مختلفة هو
14
. 

 العنوان -أ/ 

روحه عبر ما تحمله من إيحاءات إبداعية كلامية ودلالات جمالية تحاور محطة مرئية تخاطب ذهن المتلقي و عد أوليُ 

جاذبا للسلاسل الفكرية لديه،لا يمكن تحقيق الغاية لم يكن مستفزا لذائقة المتلقي و فعبره يتم ربط التواصل اللغوي الذي إن عميقة،

البنائية الشكلية وجوهه تلف والحديث على مخ" تضاعف الاهتمام بالعنوان في النص الأدبي لذاالمرجوة في إيجاده لكونه النصي،

قدية الحديثة ميدان هذه ثر دخول المناهج النإالنقدية على الذي حصل في الدراسات الأدبية و ، بعد التطور الكبيرالسيميائيةو

"لمتنودرجة تدخله في توجيه فضاء اخطورة وجوده على رأس النص، هميته وأ، حيث نبهت إلى حيوية العنوان والدراسات
15
. 

عند  قارئفكل  السبك الخاص بالعنوان يعكس بصورة مباشرة سلوك النظام اللغوي المعتمد داخل المتن النصي الخطابي،

اعاة مر المنشئعلى هذا الاعتبار يجب على و ا باطنيا إما بالقبول أو الرفض،تلقيه للصدمة اللغوية للعنوان يبدي تجاوبا فكري

للعنوان إلى اختيار التركيبة اللغوية  المنشئالأحيان يلجأ  ، ففي كثير منالدلالة الإيحائية الخاصة بالعنوانحساسية التركيبة البنائية و

تزويده بالملامح الاستفهامية الطارحة للإشكال المتعطش للجواب مع إلحاقه برموز و ،فكرته الرئيسيةانطلاقا من جوهر المتن و

ا على هو يبرز أمام المتلقي/ القارئ بوصفه شاهدنواني يرتبط بالثقافة الكتابية وحضور الع" فالمبهمة تزيد الصورة اللغوية تشويقا،

طبيعته "ليدل على ذاته وعلى فضاء النص وعالمه والنص الموجود بقوة الكتابة، ويتمركز في قمة الهرم النصي 
16
. 

 :الحدث -ب/
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فهو نتيجة حتمية لمختلف  تقوم بها الشخوص داخل القوالب السردية، التي مجموعة من الأفعال هو عبارة عن الحدث

أي خلل في بشكل منطقي داخل المتن الروائي وفالأحداث يجب أن تكون متتابعة  الممارسات المحركة لعنصر الحكي الروائي،

متعلق بشكل رئيس بمستويات الزمن في ، كما أنه اتسلسلها يؤدي بالضرورة إلى إخلال توازن بقية التوابع الفعلية المترتبة عنه

 ول ما يتبادر إلى الذهن أن النص ذوأ" إن اللغوي، اداخل هلامه ةجزئياته الحادة، عبر تقديم الحدث في صورته النهائية المقيد

الدقة وويدل على التركيز  صعب من مهمة الدارس للنص من وجهةوهو ما ي ،ما بينها متشابكةعناصر مترابطة لا كنها متصلة في

"احدساسية في موطن ويك النص محاولين لملمة أفكاره الأخرى... نلجأ إلى تفكأمن وجهة  ،في اختيار البنى بالنسبة للكاتب
17
. 

ياله التصوري عبر ففيها يجد لذائقته القرائية متعة الاسترسال في نسج خ ،للقارئفعقدة الكتابة الروائية تمثل الذروة الطازجة 

ليمد ظلاله بحسب دلالته بشكل مباشر على  الفرح،ها يتنوع موقف الحدث بين الحزن وفيوتلوين مساحاتها اللغوية،ورسم التفاصيل 

يلف الجو التراجيدي بغلالته يبلغ الحدث المأساوي أقصى مداه ووعندما تتشابك خيوط العقدة " بقية المقاطع السردية المتتابعة،

السوداء المقاطع السردية "
18
. 

 الزمن -جـ/

ليكون  بين خيال صور الفكر اللغوي المكتوب،فصل بين الواقع المجرد المحسوس ولكل بناء سردي روائي زمن ثنائي يتم

عبر التفاصيل الدقيقة الحاملة للأحداث  ذلك الإسقاط المتوازي بين البعدين لب عملية الدراسة التحليلية في كشف مساراته العمودية،

ن جوهر دراسة البنية "أ صحة الفعل الروائي، كمالزمنية دقة النقل، وضوح المسلك والذي يضمن للبنية االروائية،و ذلك بالشكل 

بين الزمن الروائي أي زمن ، والواقعي أي زمن القصة أو الحكايةردي يقوم على ثنائية التقابل بين الزمن سالزمنية حسب التحليل ال

النص أو الخطاب "
19
. 

ه فوجود عناصر خاصة بتفاصيل الحكي،من أحداث و المنشئحسب ما يملكه بالمتن الروائي صور الزمن داخل  تتموضعو

، هذا ما يعمل ترابطحكام المقاطع السردية في توافق وصحة الوجهة الروائية السردية، وعبره يتم إيدل على التسلسل المنطقي لها و

يام الأما هو كوني ويتضمن الفصول و )زمن القصة( يشمل " إن الزمن الأولتطويره نحو الوجهة السليمة،على إنماء المتن و

، ويشمل كذلك ما هو سيكولوجي ويضم ط أوقات الرحلات في محطات القطارالمؤشرات الزمنية التي تجدها تضب، والشهورو

ما الزمن الثاني ، أعمال الفنيةالأشمل الآثار ويتاريخي و ،مشاريع الأعمال التي يقوم بها البطلمختلف الذكريات والأحاسيس و

الزمنية " لمختلف المتتاليات يالحقبيبدوا من التتابع المنظم للوصف والتدخل المتنامي وف
20
.  

 :المكان -د/ 

عبر مساحاته التي فهو الحامل لكل وقائع الرواية  اللوحة المجردة الصماء الشاهدة على مختلف الأحداث،بمثابة يعد المكان 

مكونات الحيز أو  هو جزء منو" قواعده البنائية الملمة بشبكاته التواصلية،الروائي وتسطير أسسه ولها يمكن إمساك العمل من خلا

يقوم من و س أن هذا الأخير ذو طبيعة شمولية، فهو من جهة يشمل جميع الأمكنة المحددة في الرواية،، على أساالفضاء الروائي

سيرورتها الزمنية "قائعها في جهة أخرى بتأطير أحداث تلك الرواية وو
21
. 

حيث أننا نجدها تتحرك عبر المكان بحسب برمجتها الحكائية لتخزن  ،المفتوح لشخصيات الفعل الروائيالمجال  وهو أيضا

البعد النفسي للمكان داخل النص وداخل الصورة الشعرية و" كمشاعر محسوسة آنية أو ذكريات معاشة سابقة،قاتها المشحونة افيه ط

ننا نسترجع هذه السياقات أ، حتى لا تفارقهالتي ترتبط بالمكان و العقائديةبعاده الاجتماعية والتاريخية وأائفه الفنية وظإلى جانب و

بعاد عند استرجاعنا للمكان نفسه أو ما يرتبط به "الأو
22
. 

 :الشخصية -هـ/

يختلف تركيبها السيكولوجي بحسب ما يتنوع موقعها و ،طاقاته البيولوجية المتخيلةأنفاس الحكي الروائي و الشخوص تعد

حنكته في تقديم الشخوص الحكائية، قلاني، تعكس عبرها خبرة الكاتب وتراتب علكاتب من أدوار في تناسب منطقي ويقدمه لها ا

سج عناصرها المشكلة لوجودها الحكائي، ليسهل بذلك على القارىء ناللغوي الدقيق لمختلف تفاصيلها ومستخدما تقنيات التصوير 

نهض على أمست ت الروائي، "فالشخصيةتواجدها الديناميكي داخل المتن ة المتعلقة بصور الشخوص الفنية ولخاصاخيالاته 

"كائن من ورق  مجرد  جل ذلك عدت الشخصيةأمن خرى وبين اللغة و المشكلات السردية الأالتسوية المطلقة بينها و
23
  

 تعكس مستوياته الفكرية ومكوناته الثقافية وآرائه الأيديولوجية، ه للمتن،أثناء حبكعملية التضمين التي يقوم بها الروائي ف

الكشف عن مكنونات النص العاكسة بشكل وياته الدلالية بالدرجة الأولى ومحتس يعمل المتلقي على فك التضمين وعلى هذا الأساو

التي شكلت  م بمقدار ابتعادها عن المباشرة في عرض الأفكارإخفاقها في الرواية ... يتإن نجاح الشخصية و" مباشر لفكر المنشىء،

"الروائي على تضمين أرائه في البناء الفني للشخصية قدرةأساسا من أجلها و
24
.  

 :/ لغة الخطاب الروائي0-0

 الصورة الفنية:  -أ / 

الاعتماد على الخيال كعنصر يعمل على يستخدم الكاتب أثناء بنائه الروائي الصورة الفنية المشبعة بالدلالات الجمالية نتيجة 

" كان الاتفاق على أن تعزل روحه القرائية،ووجدانه التأثير في ذهن المتلقي و فعبره يتمكن من اصطياد ،توسيع مجال الإبداع

" ادقا عن الهدف المتوخى من رسالة الباث إلى المتلقيتعبر تعبيرا صلتحل محلها صور فنية يجب أن  ،المصطلحات المعقدة
25
. 



PSYCHOLOGY AND EDUCATION (2023) 60(2): 2456-2464 

ISSN: 1553-6939 
 

www.psychologyandeducation.net 
2460 

 

لكن بعد اصطدامها ا الأولي صورة ذهنية ذات أبعاد وحدود لغوية مجردة،والصورة الفنية يمكن أن تكون في وجودهف

غوية تصبح الصورة الذهنية اللالية، حيث ينشط العنصر الخيالي والمباشر بذهن المتلقي، تتحول من صورة ذهنية إلى صورة خي

، فالصورة العقلتصدر عنهما وهما الخيال وعلى مصدرين  أساسيين و  " ترتكزعميقة، دلالات فنيةذات أبعاد جمالية إبداعية و

"ما الصورة التي تصدر عن الخيال فهي الصورة الرمزيةأ، مصدرها العقل هي الصورة الذهنية التي
26
.  

 :التناص السردي -ب/

،فخلفية المنشىء هي أفكار نصوص عديدةوالتحام أمر مسلم به، حيث أن النص الروائي عبارة عن ذوبان وجوده نسبي و

أن دبية المعروفة دبي مهما اختلفت بنيته اللغوية،" انطلاقا من المسلمة الأفي أي عمل أعديدة متنامية فيما بينها، فلا يمكن انعدامه 

"نية البصوص كثيرة تدخل في شتى الطرق إلى اعتباره نقطة تقاطع نو ،هر من فراغلا يظالنص لا ينشأ من  فراغ و
27
. 

 :الممارسة النقدية الأسلوبية )" عصفور من الشرق "( نموذجا-3

مغزاه البنائي مع لبنى اللغوية على منصة التحليل والتأويل، وهذا من أجل تبيان ماهية العمل وعبرها يتم وضع مكنونات ا

رة إلى المشفلكاتب في إيصال رسائله الرمزية والطرق المتعددة التي اعتمدها او ياته الذائبة في أساليب تكوينه،توضيح أكثر لجمال

لى دراسة إهو الوصول  الحديث سلوبي العربيالأ" إن طموح النقد الكاشف لعناصر الإبداع المكونة لها،القارىء المتلذذ باللغة و

وصف  محورين أساسين هما: لأدبي وفقدرس الظواهر الأسلوبية في الخطاب اهذه الغاية تإنقاذ  من أجل ،موضوعيةعلمية و

لأسلوبية وصفا علميا دقيقا ثم تحليلها بما يتناسب وطبيعة الخطاب "الظواهر ا
28
. 

من  يكون عبر ممارساته النقدية التحليلية،رام دلالاتها المكونة لمحتواها وإن دور متلقي اللغة السردية الجمالية يكمن في احت

لايرغم الخطاب فلا يتعسف في تأويلها و" جماليات التأثير الفني المتروكة على مستقبلها،كشف ل ربطها بوقائعها المناسبة لها وخلا

، إن ما يطمح إليه النقد الأسلوبي العربي هو مع طبيعة تكوينه لا تنسجمن خارجه على قول مالا يتضمن ولا يفرض عليه مقولات م

التأثيرية "ليغية والأدبي لأداء وظائفه التبالكيفية التي شكل بها الخطاب  تحديد
29
. 

الفاعلية، تتسم بالنظام و نقاذ وجهة تحليليةإفأي ناقد يعمل على فك مغالق الغموض الموجودة في لغة الكاتب يجب عليه 

لأدبي في هذا تطور النقد ا"حيث إيصاله إلى نتائج منطقية ذات صدى تأويلي ناجح،يها في وضعه على السكة السليمة ويعتمد عل

"إلى دراسة شاملة للنص الأدبيريعا حتى أصبحت تنضوي تحته مناهج نقدية متعددة يطمح كل منهج منها القرن تطورا س
30
. 

كجزئية مصغرة وبين عالمي الواقع  أبعادها السيكولوجيةالثنائية المتناقضة بين الذات ورواية عصفور تتجسد من خلال 

أرواح نقية خالدة، فهي مادي زائل و ما هووبين  ،الباطلأيديولوجيات متصارعة بين الحق و الغربي، مع ما يحملانه منالشرقي و

تخذ من لأعمال الروائية والتي تمثل هذه ا" ليس من قبيل الصدفة أن تتكاثر وجهة عميقة من التفكير اللغوي الخاص بالأديب،

معنى بأشياء لأخرى التي تصب في هذا الز من الروايات اور من الشرق" تمتاورواية " عصف ،الغرب والشرق محورا لها ومقصدا

"كثيرة
31
. 

المعاني المكونة للمتن، تجسد عنوان الرواية في تركيب لالية الحاملة لعصارة المفاهيم وبما أن العنوان هو الأيقونة الدو

الذي تجسد في بنية  السردي،لغوي ذا ثلاث محطات بنائية،ذات ظلال عميقة تشير إلى تلك التجربة المشوقة لحامل الفعل 

الجسد الفاعل داخل في أن محرك السرد و المتلقي والمتمثلةلة لتصورات داخل مخيلة امما تضفيه من دلالات ح"عُصْفوُرْ" و

لتجربة الحياة،  في خوضهاالضعف الناتج عن صغر نظرة النفس من الخالق والرواية عبارة عن كتلة بسيطة تحوي الجمال النابع 

للمنبع المكاني الحامل في طياته رمزيات  الأولى بتحديدالكاتب إلى تلك البنية بنيتان تتحدان فيما بينهما لإكمال الدلالة يضيف ف

انتماءات تبرز عبرها حويه الشرق من أفكار وثقافات وإشباع صورته الذهنية عن كل ما يو ،جديدة تعمل على تغذية مخيلة القارىء

ال الأسلوب وعمق جم نجدالعنوان وشاعريته  رمزية“إلى  الروائي بالإضافةالنسج البناء اللغوي واعل السردي محور شخصية الف

، ثم "سوزي" التي تختفي في النهايةالفرنسي  " العربي و" أندريه"محسن“بين نائيا ، الحوار المنطقي الذي يكاد يكون ثالتفكير

جنبي والجنوح لإقناع النفس بتقبل الحضارة الطارئة "نغماس في ثقافة الألآخر، محاولة الاالقابلية لمحاورة ا
32
. 

الوجهة الرمزية التي اعتمدتها الرواية بدأ بالعنوان وصولا إلى مغزى المتن، دلالة على أسلوب الكاتب المتمرس في  إن  

فهو لا يقدم مادته اللغوية للأذهان السطحية ذات التفكير المحدود المعتادة  الأفكار بأثواب إشارية تخفي طاقات دلالية قوية، تقديم

غوي الذهن المتفطن للمتغيرات والواعي بطرق التحليل والمبتكر للحلول بل يقصد في تواصله الل نماذج التفكير النمطية،على 

ه الساهين الغافلين عن عتزاز بالأصالة والعمل على تنبيارة فيها إلى آخر عبارة تدعو إلى الال عب" فالرواية من أو،النتائج السليمةو

المتجاهلين لأيامهم السالفة التي كانت مشرقة منيرة"تاريخهم و
33

،فالرمزية الموجودة في الرواية تجسدت في استخدام شخصيات 

 .كل شخصية تمثل قطب من أقطاب الصراع الفكري داخل الروايةذات إسقاطات أيديولوجية واسعة، و
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نجد: منها والغرب عبر ما سرد من قوالب لغوية دالة نا الساردة المقارنة بين الشرق وفشخصية "إيفانوفيتش" تحمل توجه الأ

يستكشف السماء" والشرقالغرب يستكشف الأرض  إن“
34

" لكن الغرب هو أيضا أراد أن يكون له أنبياؤه الذين يعالجون  ...

ث أن أمسك الناس بعضهم برقاب بعض ووقعت المجزرة بين الطبقات"المشكلة على ضوء جديد ...فماذا حدث؟ حد
35
. 

كل خلل يمس هذا العنصر يصدر عنه تبعثر الحسي لأنا الأشخاص، والوجود الملموس الهوية تجسد الانتماء الحقيقي و

" وتأتي الصدى الواقعي الفعال،من ثمة تتشتت مستقبلاتها الذهنية مما يسبب ضعفا لطاقاتها التأثيرية ذات و ،لأقطابها الفكرية

ستمساك بها غدا أكثر من ضروري بفعل التحولات والمنعطفات "هوية في اقتناع المعاصرين بأن الامشروعية طرح سؤال ال
36

 ،

يومه هذا يقلب مثل هذه في ذلك نجد" وجعل محسن طول د من المقاطع السردية بشكل قوي وحيث برزت الهوية الإسلامية في عدي

حنين إلى المسجد"وعاوده شوق و الأفكار
37
الذين يرون الموت مرحلة إلى حياة أخرى مجيدة  المؤمنين "ما أسعد أولئككذلك نجد ،

جميلة"
38
 . 

ظواهر أسلوبية تبرز عبرها سنفونية  الكاتب مع لغته المستعملة  راقية منلا يكاد يخلو أي عمل أدبي محترم ذا قيمة فكرية 

بالظاهرة  ونعني“غيره طريقة بنائه الخاصة به دون مائية، فهي تحمل أسلوب المنشىء وداخل رؤاه الفكرية و توجهاته الانت

 ،مجازية نيات صرفية أو قرائنسلوبية " الظاهرة التي تتردد كثيرا في النص وقد تكون أصواتا أو مفردات أو تراكيب أو بالأ

تعبر أحيانا عن الظواهر الأسلوبية بالسمات أو الخواص أو المؤثرات وكلها تفيد معنى واحد "و
39

 ، من الظواهر الأسلوبية 

!..."التعجبية المصحوبة بنقاط الحذف " تأمل يا أندريهمية  وكثرة الجمل الاستفهاالموجودة  داخل القوالب السردية 
40
تنوع يث ح، 

"تأكل بلحا؟!..."الغير الحقيقي الاستفهام بين الحقيقي و
41

 التشبيه.والتكرار  ظاهرتي ،بالإضافة إلى

وحة له الحامل للمعاني الممن ،تمثل المادة السردية المعمول بها داخل متن الحكي ذات جودة عالية من السبك اللفظي

من ثمة الحصول على الأثر العالي المرغوب من طرف المنشىء،"لاشىء يجعلنا عظماء باستخدام بساطة التركيب ودقة الدلالة و

غير ألم عظيم"
42

:كيفية السبك + الوجهة + الجودة،كما أن رئيسية نقاط ثلاثعلى ة داخل الرواية  يعتمد الخطاب الأدبي عام،و

الخطاب الأدبي توضيح الصورة الذهنية للمتلقي،"ف لىكلها تعمل عريرية ذات مجسات تفصيلية دقيقة والرواية تستخدم اللغة التق

، أو فلنقل إن إنه يعمل على اللغة ليتجاوزها، سه انطلاقا من عمله على اللغة الاعتيادية ليصوغ منها لغة جديدة، غير مألوفةيمكن لنف

عادة صياغة تخضع لها اللغة"إعمله 
43
.  

قاطع سردية تحمل برامج متتالية تقدم في طياتها الصور الخيالية تنقسم البنية الروائية إلى واجهتين سرديتين ذواتا مو

حتى الوصول  ،بين ما يدور بين الفاعل السردي )محسن(و عوالمه الخاصة في منحى لغوي متصاعد، المتلاحقة المقدمة للقارىء

ره التدفق الحيوي للحدث ينتهي عبلمنحى في اتجاهه العكسي السلبي وليعود بعدها ا بالحدث السردي إلى ذروة الحركة الحكائية،

يقوم ء إلى الطرف الثاني من الرواية وبعدها المنشى المتلقي لينتقلصورها المرسومة في ذهن السردي وتقفل أبوابه الحكائية و

م نظرة يتم تقديفيه لرمزية عبر شخصية )إيفانوفيتش(،وابؤرة مترامية الأطراف الدلالية وبتوجيه الفاعل السردي )محسن(إلى خلق 

ب سردي دال على التوجه اعتماد هذا النوع من البنى الروائية أسلوه الجوهري لمغزى نسيجه السردي، وفكرالكاتب السردية و

" البنية إذن بين الكليات ذات الانتماء الجماعي،الداخلية ذات الخصوصية الفردية والنبرة السردية المتوازنة بين البنى الواقعي و

المفتاح الذي لا و، بداعية عموماالإ دراك العمليةإ، وأساس فهم وبداعلإأدواته هي أساس املا يحترم وسائله وها نظاما متكابوضع

يمكن تجاوزه في أية قراءة تحليلية أو تأويلية للفضاء النصي"
44

 ،، حيث تتنامى القوالب السردية للرواية وفق اتجاه أفقي ذا قطبين

المتصارعة مع وجودها و     كتلة الأفكار المتضاربة من جهة و الشخوصو مثل الأحداثتتفرع عنهما اتجاهات عمودية متشعبة ت

 المدارات المبهمة الخاصة بالأديب.شف لدى القارىء العوالم الخفية و، لتتكمن جهة أخرى الواقعي

 
وحده في  دائما“نجد: من البنى السردية الروائية و ،الإيحاء بشكل أساسيمد الترميز والأنا الساردة في المتن السردي تعت

أن قليلا  أنفسهم ذلكالذين لا تطيب لهم السكنى إلا داخل  لكم يشعر بحب و تقدير لأولئكه يعلم أن المعتزلة اليوم قليل والحياة ...،إن

"أن يستغني بها عن العالم الخارجيرحبة غنية يستطيع أن يعيش فيها ومن الناس من يملك نفسا 
45
كما نجد أيضا ما يشير إلى ،
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بين  التوجه الصحيح  المنشئالتي حصرها ف فكرية ثابتة ضمن المتناقضات، والحضور القوي للأنا الساردة في اتخاذها مواق

د " إن السارربطه بكل ما هو زائل،السامية في الحياة والتوجه الخاطىء مع  والمبادئي بتحديد انتمائه إلى كل القيم للمسار الكون

ذاكرة جزء من هذه الو ،فادة منها في معطيات في القصيدة الراهنةالإلى الذاكرة الحية المتقدة دوما وإنما يعمد إفي توظيفه الأنوي 

"نفعالات الوجدانية المؤثرةالايما إذا كان حافلا بالأحداث ولا سو ،ما يزال يعيش تأثيرهالماضي الذي عاشه و
46
. 

اطة بأسلوب تراكيب اللغوية المحلها بالافعبرها يتم مزج الدلالات المراد إيصالصورة  من رونق  لا يخلو أي نسيج أدبي

... الخيال...ليل الحياة الجميل...إن نافذة قلبه "وسط سكون السكون منها نجد:و تلوين فسحاته الفكرية الكاتب و طريقته الخاصة في

"يجعل مع جسدنا ليلا تتزاحم فيها النجوم كأنها النمل...ويون ليحملنا إلى نهر الموتى قد أغلقت... إن الأف
47
تعمل على إبراز  كلهاو،

ى جذب الذائقة الخاصة بالمتلقي وتزويده بعنصري التشويق الفكري الإبداع الجمالي للكاتب،  العامل بشكل دائم علالمستوى الفني و

حاولة القبض الشعري على حقائق ، موتكمن في عصب النفسية هي التي تتخطى حدود الأشياء الصورة الشعرالإمتاع القرائي،"و

من من تجربة ذهنية إلى تجربة فنية و، لضخها ما تيسر من القيم الجمالية التي تحولها ياء المستترة في أعماق النفس بهاشالأ

وية إلى مشاهد مادية"يتصورات رؤ
48
. 

يمكن اختصار الحضور المكاني داخل المتن الروائي في خمس محطات رئيسية: مسكن العائلة القديم، مطعم يوكاردي، 

رجع ست، كما نني ماضيايكون المكان الف "حيث الأوديون، مسكن الروسي إيفانوفيتش، (، مطعمنزل زهرة الأكاسياالجديد )المسكن 

نرسم عالما خاصا  وربما ،حداث التي تجريحاضرا في هذا المكان أو ذاك عبر الأ مكانا ما من خلال أحداث حدثت، أو أن نعيش

بعاده أالمكان وطر المكان هو الذي يجعل المرء يحدد أوقع المرء في ، و على كل حال فإن الوعي بمتحقيقه في المستقبل بنا نتمنى

يرسم جمالياته"و
49
. 

في محطة الزمن داخل الرواية هو مقاطعة الماضي منه بشكل متكرر لأحداث الرواية، و  أهم ما يلفت انتباه القارىءلعل  و

 ،هذا أسلوب جمالي فمن خلاله يربط الكاتب بين واقع الرواية وخصائص تفاصيلها الدقيقة المكملة لذلك الزمن المعاش داخل الرواية

وقف الفتى أمام النار في أحد أركان حجرته...صامت مفكر و ...تذكراتهمحسن في تصوراته و واسترسل“نجد: ومن تلك المقتطفات 

"شأنه في كل يوم من تلك الأيام التي مضت كأنها أعوام
50
كما أنه يمنح للفعل الحكائي الخاص بالروائية طابع التمثيل المحاكي  ،

صوره يد من انتباهه اللغوي وويز  ذلك ليضع المتلقي في الجو الدرامي  عال الشخوص مع واقعها الحقيقي، وبشكل متطابق لأف

نفصل عن كل منهما غير مونساني هو جزء من الزمان الطبيعي الإ فالزمان“المسترسلة الخيالية المتنامية مع خطوات السرد 

لذلك قيل" و ، أو الزمان الذي حدث فيهره بعيدا عن المكان الذي وقع فيهمعين أو حدث ما فلا يمكن تذك لشيء، فعند تذكري المكان

الزمان عقل المكان"
51
. 

 خاتمة:

 أسفرت الدراسة النقدية الأسلوبية على جملة من النتائج يتم عرضها في النقاط التالية:لقد  

الدلالات الكلامية النابعة من صميم التجربة الحياتية الخاصة عالم الحروف الحية ونتاجا من يعد الخطاب السردي الروائي     -

الترجمة الفورية لكل تلك يتم النسج الخطابي و للرواية فعبرهالخيال الذي يؤدي الدور الأساسي في البناء الكلي  بالمنشئ باستخدام

و على هذا الأساس لا يمكن للوجود  النابعة بشكل أصلي من مرآة واقع الأديب،محملة لصورها الوجدانية الخاصة والأحداث ال

 الإبداع من جهة.الجمال والراسم لعوالم لفكر ودلالته من جهة، ودون عنصر الخيال الجامع ل الروائي أن يتم

 مفاصلهاالتأويلات المناسبة لدلالاتها المحملة داخل  للنص ومنحهاى فصل المكونات التركيبية آلية التحليل المعتمدة تساعد عل -

ثمة الكشف عن المحطات من إليها الكتلة النصية،ولتي تنتمي فعبرها يتمكن المتلقي من الوصول إلى الينابيع الأصلية ا البنائية،

قوالب سردية خيالات اللغة المكتوبة في بين سياقات الواقع المعاش و الروائي الجامعالأساليب الإبداعية المكونة للحيز الجمالية و

 تخبىء الكثير.مشفرة تظهر الكثير و

ذا النظام دون هيضع برمجته وكيفية نموه داخل المتن و ئ الذيبالمنشالمركبات السردية تخضع لنظام النسق التكويني الخاص  -

يمكن لها أن تصل في أي حال  اللغوية لاالمركبات من التوجهات الفكرية ويصبح النسج اللغوي كتلة صماء تتبعثر البنى السردية و

 تحقق الهدف المرجو منها.إلى المتلقي و من الأحوال

صعوبة تقديم خطوات واضحة لعملية التحليل الأسلوبي السردي تكمن في شساعة المادة السردية في حد ذاتها مع وجود    -

 ثباتها. الأسلوبية والتحليلية، مما زاد من ضبابية التحديد المباشر لأدراج القراءات  ومراحلهااختلافات في عمليات القراءات النقدية 

ادها السيكولوجية كجزئية مصغرة وبين أبعالثنائية المتناقضة بين الذات و ق" تجسدت من خلالهامن الشر عصفور“رواية  -

أرواح نقية ما هو مادي زائل و والباطل وبينأيديولوجيات متصارعة بين الحق  الغربي مع ما يحملانه منعالمي الواقع الشرقي و

الداخلية ذات نبرة سردية متوازنة بين البنى توجه واقعي و فيبالأديب ي الخاص فهي وجهة عميقة من التفكير اللغو خالدة،

 بين الكليات ذات الانتماء الجماعي.الخصوصية الفردية و
 

 :الإحالات
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1
و السيميائيات ، دار السبيل للنشر و التوزيع ،  تسردياالن المعنى في النص السردي ، ، عبد الحميد بورايو ، الكشف ع -

 .83، ص  8002، الجزائر
2
 .22المرجع السابق ، ص  -

.82، ص  8012،  1ابراهيم عباس ، الرواية المغاربية ، كوكب العلوم ، الجزائر ، ط -
3
  

.890المرجع السابق ، ص  -
4
  

.890المرجع السابق ، ص  -
5
  

.24، ص مغرب التبئير( ، المركز الثقافي العربي ال -السرد  –تحليل الخطاب الروائي )الزمن  سعيد يقطين ، -
6
  

7
، ص  1993، ربيع  1العدد  18 دمحمود أمين العالم ، الرواية بين زمنيتها و زمنها ، فصول مجلة النقد الأدبي ، مصر ، المجل -

13. 

.13، ص  السابقالمرجع  -
8
 

.09، ص  8012الخطاب الأدبي ، دارهومة ، الجزائر ،  محمد مرتاض ، تحليل -
9
  

.09، ص السابقالمرجع  -
10

  
11
  .10، ص  8013رشيد بن يمينة بواكير الرواية الجزائرية ، دار تفتيلت ، الجزائر ، -

22يقطين ، تحليل الخطاب الروائي ، صسعيد  -
12

  

.814المرجع السابق ، ص  -
13

  

.48المغاربية ، ص ابراهيم عباس ، الرواية  -
14

  
15
  .121، ص  8010 – 8009،  1ردن ، طالأ -الشعري ، دار مجدلاوي ، عمانمحمد صابر عبيد ، سيمياء الخطاب -

121المرجع السابق ، ص -
16

  

83دبي ، ص محمد مرتاض ، تحليل الخطاب الأ -
17

 

81رشيد بن يمينة ، بواكير الرواية الجزائرية ، ص  -
18

  

81المرجع السابق ص  -
19
  

12سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي ، ص  -
20

  

42رشيد بن يمينة ، بواكير رواية جزائرية ، ص -
21

  
22
  .88ص  ،1،8004طالأردن ، -الكتب الحديث ، عمان  نية وبنية الشعر المعاصر ، عالماحنان محمد موسى حمودة ، الزمك-

23
 .93، ص  1992ديسمبر ،1بحث في تقنية السرد ، عالم المعرفة ، الكويت ، ط رية الرواية ،عبد الملك مرتاض ، في نظ-

391ابراهيم عباس ، الرواية المغاربية ، ص  -
24

  

22 – 23دبي ، ص محمد مرتاض ، تحليل الخطاب الأ -
25

  
26
  23ص   8013،  1الطاهر يحياوي ، التشكلات الشعر الجزائري الحديث ، دار الأوطان ، الجزائر ، ط-

123رشيد بن يمينة ، بواكير رواية جزائرية ، ص  -
27

  

2،ص8010، دارهومة ، الجزائر ،  8نور الدين السد ، الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ج -
28

  

2المرجع السابق، ص  -
29

  

 .1، ص 8013 ،محمد ساري ، في النقد الأدبي الحديث ، مقامات النشر و التوزيع ، الجزائر -
30

  

122ليل الخطاب الأدبي ، ص محمد مرتاض ، تح -
31

  
32
  122، ص  السابق المرجع-

 129، ص السابق المرجع -
33

  
34
 .103،ص1924، 1توفيق الحكيم ،عصفور من الشرق،دار مصر للطباعة،ط -

35
 .21المرجع السابق،ص -

124محمد مرتاض ، تحليل الخطاب الأدبي ،ص -
36

  
37
 .181توفيق الحكيم، عصفور من الشرق،ص -

38
 .149المرجع السابق،ص -

- .11 ، ص 8009الجزائر ،  –محمد بوحمدي ، عبد الرحيم الرحموني ، التحليل اللغوي الأسلوبي منهج و تطبيق ، منشورات بونة 
39

  
40
 .18توفيق الحكيم، عصفور من الشرق ،ص -

41
 .13المرجع السابق،ص -

42
 .18المرجع السابق،ص -

19، ص  8009،  1جدلية الحركة و السكون ، بيت الحكمة ، الجزائر ، ط نواري سعودي أبو زيد ، -
43

  

82محمد صابر عبيد ، سيمياء الخطاب الشعري ، ص -
44

  
45
 .22توفيق الحكيم، عصفور من الشرق،ص -

181، ص محمد صابر عبيد ، سيمياء الخطاب الشعري  -
46

  
47
 121-181توفيق الحكيم، عصفور من الشرق،ص -

48
 814ص محمد صابر عبيد ، سيمياء الخطاب الشعري ،-

49
 88حنان محمد موسى حمودة ، الزمكانية و بنية الشعر المعاصر ، ص -
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50
 .188-43توفيق الحكيم، عصفور من الشرق، ص  -

.112 حنان محمد موسى حمودة ، الزمكانية و بنية الشعر المعاصر ، ص -
51

  


